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Vivaldi-Zeitreise

as ware,
wenn Antonio Vivaldi auf einer Zeitreise zu
uns kame?* fragt die Geigerin Patricia Ko-
patchinskaja. ,Ich wiirde Vivaldi gemein-
sam mit Il Giardino Armonico und dessen
Leiter Giovanni Antonini gerne einige sei-
ner Concerti vorfiihren, um ihm zu zeigen,
wie wir uns seine Werke vorstellen®, aber
auch, umihn zu fragen, ,ob wir dies oder je-
nes wirklich so machen diirfen. Etwa die
Sturmwarnung, die ausgegeben wird, in Vi-
valdis Concerto Tempesta di mare, das flr
Kopalchinskaja die Naturgewalt horbar
macht, mit der sich die Inselrepublik Vene-
dig seit einem Jahrtausend konfrontiert
sieht. In der Kadenz lasst die Violonistin
auch die Geister aus Pirates of the Carib-
bean auftreten: ,Vivaldi soll auch etwas aus
unserer Zeit kennenlernen.“ Aber nicht nur
Filmzombies, sondern auch die Musik von
heute: Kopatchinskaja hat fiir das Konzert
am 16. November bei flinf komponierenden
Landsminnern Vivaldis von heute neue
Werke bestellt.

Vivaldiund zeitgendssische, italienische Komponisten,
Il Giardino Armonico, Konzerthaus, Gr. Saal, 16.11.,19.30

Selbstverwirklichung

,MISS SARA SAMPSON*
[KOMMT NACH BREGENZ

m Landestheater Vorarl-

berg in Bregenz inszeniert

Tobias Wellemeyer Les-
sings Miss Sara Sampson. Das Trau-
erspiel zeigt die Konflikte, die der
Versuch, die engen und starren
Schranken btirgerlicher Morallehre
zu durchbrechen, hervorbringt.
Das Prinzip der Selbstverwirkli-
chung, auch in der Liebe, ist nicht —
noch nicht — erftllbar.

Miss Sara Sampson, Landestheater
Vorarlberg, Fr., 9. November, 19.30 Uhr

Der Suchende
GOETHES JURFAUST*

)

SUCHT IM LINZER PHONIX

arald Gebhartl prasentiert

am Linzer Thealer Phonix

Goethes zwischen 1772 und
1775 entstandenen Urfaust. Faust,
langst zum Synonym fiir den Su-
chenden geworden, hat nichts von
seiner Aktualital eingebliRL. Sein
Konfliktistauch der des modernen
Menschen, der sich genauso heute
noch die Frage gefallen lassen muss,
wie weit er gehen wiirde, um sich
und seine Ziele zu verwirklichen.

Urfaust, Theater Phonix Linz,
Do.,22.November, 19.30 Uhr

Der Untergeher

LLILIOM“ SUCHT SEIN
GLUCK IN SANKT POLTEN

olnars Liliom erzahlt vom

Wunsch nach mehr und der

Sehnsucht nach einem bes-
seren Leben. Der renommierte Regis-
seur Rudolf Frey feiert damit sein De-
biitam Landestheater Niederosterreich.
Erzeigt Leben und Tod des Hutschen-
schleuderers mit einem internationalen
Ensemble und dem bekannten Mu-
sikerduo ,Die Strottern*.

Liliom, Landestheater Niederoster-
reich, Sa., 1. Dezember, 19.30 Uhr
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s'war eine der Sternstun
den des Wiener Musikle-
bens, als vor 15 Jahren ein
gebrechlicher, alter Mann
im Rollstuhl gemeinsam
mit dem Publikum im Konzerthaus
seiner Musik lauschte — ein Mann,
dessen Augen und dessen Haltung da-
bei grofite Wachheit und Geistesge-
genwart ausstrahlten und der bei je-
der Auffithrung zugleich fiir sein gan
zes Leben und sein gesamtes Werk
begeistert gefeiert wurde: Gyorgy
Ligeli (1923-2006), dem das Festival
Wien Modern 2003 eine ausgedehnte
Personale widmete, gilt mit Recht als
einer der einflussreichsten und eigen-
sinnigsten Komponisten des 20. Jahr-
hunderts, der — inmitten der Szene
der musikalischen Avantgarde —
mehrfach alles in Frage stellte, was
jeweils gerade erwartet wurde.
Bereits in seiner Heimat Ungarn
sprengte er die biederen Erwartungen
des kommunistischen Regimes und
erntete dafiir teilweises Auffithrungs-
verbot, nach seiner IFluchtin den Wes-
Llen 1956 beschifliglen ihn zugleich die
Methoden der Serialisten und deren
Kritik, die er scharfziingig und hell-

sichtig formulierte. Es folgen Jahre des
Experiments mit erweilerten Aus-
drucksmoglichkeiten der menschli-
chen Stimme, mit graphischen Notati-
onsformen, mit sogenannten Klangfla-
chen, und spatestens die Verwendung
seines Orchesterwerks Atmospheres
und anderer Stiicke in Stanley Ku-
bricks 2001. Odyssee im Weltraum
(1968) machte seine Musik — wenn
auch nicht unbedingt den Namen ihres
Schopfers — weithin prasent.

Dieser hinterfragte seinerseits die
Konventionen seiner unkonventionel-
len Komponistenkollegen und war
damit gleichzeitig seinerseits eine der
unkonventionellsten Figuren der
Neue-Musik-Szene. Prominentestes
Beispiel ist Le Grande Macabre, die
1978 uraufgefiihrte , Anti-Anti-Oper*
mit der sich Ligeti von jenen absetzen
wollte, die der Oper als Gattung grund-
salzlich misstrauten und ganzlich an-
dere Musiktheaterwege beschreiten
wollten. Ob die doppelte Verneinung
wiederum in einer Bejahung miindete
oder etwas anderes war, dartiber
herrscht unter Musikwissenschaft-
lern bis heute keine EFinigkeit.

Willkommen in der Postmoderne —
und Ligeti war mittendrin! Er war es
erst recht, als er in den 1980er-Jahren
(scheinbar?) zu traditionellen Mitteln
zuriickkehrte und sich etwa auf’
Brahms berief. Gleichzeitig blieb er

jedoch Experimentator, Erforscher
neuer Rhythmen, die etwa von aufder-
europaischen Musizierpraktiken ins-
piriert waren, und er blieb bis zuletzt
vielfach interessiert an Literatur, Ma-
lerei, Architektur, Mathematik, Geo-
metrie, Natur- und insbesondere
Neurowissenschatfl.

Die ungeheure Vielfalt dieser Inte
ressen schlagt sich auch in der Vielfalt
seines Komponierens nieder, und Li-
getis Musik braucht besonders ver-
stindige sowie dartber hinaus auch
oftmals zu auerordentlicher Virtuo-
sitat befahigte Interpreten. Uber bei-
des verfiigl der 1957 geborene Pierre-
Laurent Aimard in besonderer Weise,
wie schon sein Werdegang zeigt, der
eng mit den musikalischen Entwick
lungen des spaten 20. Jahrhunderts
verwoben ist: Am Pariser Konservato-
rium studierte er bei Yvonne Loriod
und war damit schon pradestiniert,
sich den Werken ihres Ehemanns Oli-
vier Messiaen zu nihern — was er bald
auf exemplarische Weise tat, wie sein
Sieg beim Olivier-Messiaen-Weltbe-
werb 1973 belegte.

Drei Jahre spater war er eines der
Grindungsmitglieder des von Pierre

DER ZAUBERLEHRLING KONTROLLIERTER

GRENZENLOSIGKEIT

Zum Auftakt seiner Portrat-Reihe
im Wiener Konzerthaus spielt der
Pianist Pierre-Laurent Aimard
die komplexen und klangsinn-
lichen Ettiden von Gyorgy Ligeti,
mit dem ihn eine enge Zusam-
menarbeit verband. Ein kleines
Doppelportrat iber zwei exzep-
tionelle Gestalten der Musik des |
20.und 21. Jahrhunderts. |




Boulez gegriindeten Ensemble inter-
contemporain und damit mittendrin
in den je s aktuellsten komposito-
rischen Entwicklungen. Daneben
machte er sich auch als Solist einen
Namen, als Interpret der Werke von
Messiaen und Boulez, der atemberau-
bende manuelle Fahigkeiten mit einer
geradezu ungeheuren strukturellen
Klarheit und Leuchtkraft verbindet.
Im Rahmen seiner Tatigkeit beim En-
semble intercontemporain lernte
mard in den 1980er-Jahren auch Ligeli
kennen. Die beiden kamen zwischen
den Proben ins Gesp ,lernten sich
schatzen und wurden Freunde — eine
Freundschatft, die freilich eine tiber-

Ligeti: Etudes

S \rung
des ersten Bandes von Ligelis Etiiden
fir Klavier iibernahm. Die meisten
danach entstandenen, ungeheuer ver-
trackten Ettiden wurden von Aimard
dann uraufgefiihrt, zwei davon ihm
personlich gewidmet (Nr. 10: Der Zau-
berlehrling und Nr. 12: Entrelacs). Li-
geli selbsl dulerle, dass es Ai-
mard gewesen war, dessen
Spiel ihn ersl zu einigen Kom-
posilionen inspirierl habe.
Nun komml der Pianisl
mit simitlichen Ligeti-Etii-
den — wieder beim Festival
Wien Modern — zurtick ins
Konzerthaus und wird am
6. November hach
diesem Par-

forceritt dem Publikum tiber seine
0 e Beziehung zu Ligeti und
seinen Zugang zu seinem rk erz
len. Im Rahmen seines dreiteiligen
Portrits spielt er aufserdem am 21. De-
zember ein Schlii verk von Messi:
en (Catalogue d’oiseaux) sowie am 28.
Mai 2019 die Goldberg-Variationen von
Johann Sebastian Bach, womit auch de-
an erinnert wird, dass sich Ai-
als herausragender Inter-
ik etabliert, aber niemals
auf'diesen Bereich beschriankt hat.

Von Beginn an spielte und studier-
te er das klassische Repertoire, ging
damit allerdings erst eher spatin Auf*
sehen erregender Weise an die Offent-
lichkeit, etwa durch seine Zusammen-
arbeit mit dem Dirigenten Nikolaus
Harnoncourt. Und wenn er Zeitgenos-
sen erst nach genauestem Studium
auffithrt, gilt de “ihn noch mehr fiir
die Werke der Tradition. Gerade Bach
spiele er, wie er sagl, erst dann offent-
lich, wenn er sich absolut sicher sei —
und mit jener Frage, die sich Aimard
wohl haufig stellt: \Wie kann ich ihm
heute gerecht werden?* <

DANIEL ENDER

\

PIERRE-LAURENT
AIMARD spielt
Gyorgy Ligetis
(Foto links)
Ettiden fur
Klavier.



